
Journal of the College of Languages, No. 53, 2026, Page 323  - 725  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

233 

 

The Function of Artistic Ambiguity in the Language of 

Modern Arabic Poetry: A Comparative Study of Nazik Al-

Malaika, Al-Sayyab, and Al-Bayati 

Jaber Emamzadeh1, Abolhasan Amin Moghadasi2 

Department of Arabic Language and Literature, Faculty of Literature and 

Humanities, University of Tehran, Tehran, Iran1,2 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

Received: 09/04/2025 

Accepted: 17/09/2025 

 

Corresponding 

author:  

jaber.emamzadeh@ut.

ac.ir               

 

 

 Doi: 

https://doi.org/10.3658

6/jcl.2.2026.0.53.0233  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Abstract 

Modern Arabic poetry, in its transition from the traditional 

clarity of expression in classical poetry, increasingly employed artistic 

ambiguity as an aesthetic strategy and expressive tool. This tendency, 

extending beyond mere linguistic complexity, responded to the necessity 

of conveying complex contemporary human experiences and a new 

worldview unrepresentable through the explicit, monosemantic forms of 

traditional poetry. Artistic ambiguity functions as a gateway towards 

polysemy, interpretive uncertainty, and the openness of the poetic text. 

This research employs a descriptive-analytical approach to explore the 

functions of artistic ambiguity in contemporary Arabic poetry, focusing 

on analyzing its manifestations in the works of three pioneers of 

modernism: Nazik Al-Malaika, Badr Shakir al-Sayyab, and Abd al-

Wahhab al-Bayati. The paper examines how this ambiguity is achieved 

through mechanisms such as imagery, symbolism, and the use of myth. 

Findings indicate that artistic ambiguity in the poetry of these pioneers, 

far from being a mere emerging phenomenon, has become a constitutive 

element in their poetic vision and the aesthetic structure of their works. 

Its fundamental functions include deepening the poetic experience, 

challenging semantic certainties, and activating the reader’s role in the 

process of meaning-making. Ultimately, this research argues that artistic 

ambiguity, by creating a space for continuous reflection and 

interpretation, has enhanced the impact and stylistic richness of these 

poets’ work. This attests to the complexity and maturity of modern 

aesthetics in Arabic poetry, rendering each reading a unique interaction 

between the reader’s semantic horizon and the text’s boundless potential. 

Keywords: Artistic ambiguity, polysemy, Nazik Al-Malaika, Al-Sayyab, 

Al-Bayati, symbolism, imagery. 
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کاربست ابهام هنری در زبان شعر نو عربی: بررسی تطبیقی شعر نازک 

 الملائکه، سیاب و بیاتی 

 2امین مقدسی،  1هجابر امام زاد                                      

آموخته دکتری زبان و ادبیات عرب، گروه زبان و ادبیات عرب، دانشکده ادبیات و علوم انسانی، دانش

 1,2تهران، تهران، ایراندانشگاه 

  چکیده

شعر نوی عربی، در گذار از سنت وضوح بیانی شعر کلاسیک، به شکلی فزاینده ابهام هنری را به 

شناختی و ابزار بیانی به کار گرفت. این گرایش که فراتر از پیچیدگی زبانی صرف مثابه یک راهبرد زیبایی

های صریح بینی نوینی که در قالبانسان معاصر و جهانی است، پاسخی بود به ضرورت بیان تجارب پیچیده

ای به سوی چندمعنایی، عدم قطعیت معنایی شعر سنتی قابل بازنمایی نبود. ابهام هنری به مثابه دریچهو تک

تحلیلی، به کاوش در -کند. پژوهش حاضر با اتخاذ رویکردی توصیفیتأویلی و گشایش متن شعری عمل می

های آن در آثار سه پیشگام نوگرایی، ری در شعر معاصر عربی، با تمرکز بر تحلیل جلوهکارکردهای ابهام هن

پردازد. مقاله چگونگی تحقق این ابهام از طریق نازک الملائکه، بدر شاکر سیاب و عبدالوهاب بیاتی، می

دهد نشان میها کند. یافتهپردازی را بررسی میسازوکارهایی چون تصویرپردازی، نمادپردازی و اسطوره

بینی شاعرانه ای نوظهور، به عنصری سازنده در جهانکه ابهام هنری در شعر این پیشگامان، فراتر از پدیده

بخشی به تجربه شعری، شناختی آثارشان بدل شده است. کارکردهای بنیادین آن شامل عمقو ساختار زیبایی

ند معناسازی است. در نهایت، این پژوهش سازی نقش مخاطب در فرایهای معنایی و فعالشکستن قطعیت

کند که ابهام هنری، با ایجاد فضایی برای تأمل و تفسیر مستمر، موجب تأثیرگذاری و غنای سبک استدلال می

شناسی مدرن در شعر عربی شعری این شاعران شده است. این موضوع گواهی بر پیچیدگی و بلوغ زیبایی

های نامحدود متن بدل فرد میان افق معنایی خواننده و ظرفیتصربهاست که هر خوانشی را به تعاملی منح

 سازد.می

 ابهام هنری، چندمعنایی، نازک الملائکه، سیاب، بیاتی، نمادگرایی، تصویرپردازی. واژگان کلیدی:

 

 . مقدمه1

 . بیان مسأله1-1

بیانی رایج وضوح )شعر معاصر عربی در سیر تحول خود، شاهد چرخش قابل توجهی از رویکرد  

بوده است؛ این ابهام، که باید آن را از مسأله تعقید در نقد قدیم  به سمت کاربست ابهام (در شعر کلاسیک

کارگیری آن، ایجاد ظرفیت برای کند. هدف از بهمتمایز کرد، به عنوان یک ابهام هنری هدفمند عمل می

ب پیچیده فکری و زیستی انسان معاصر است چندمعنایی، گشایش متن در برابر تفاسیر متعدد، و بیان تجار

که زبان صریح سنتی قادر به بازنمایی کامل آن نیست. این گرایش، هم با تأثر از تحولات داخلی جهان عرب 

ای چون علی های ادبی مدرن غربی شکل گرفت، موضوعی که منتقدان برجستهو هم در تعامل با جریان
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، احسان عباس، محمد بنیس و کمال ابودیب و دیگران به جوانب عشری زاید، عزالدین اسماعیل، ادونیس

 .اندمختلف آن پرداخته

در مرکز این تحول، سه شاعر پیشگام عراقی، نازک ملائکه، بدر شاکر سیاب و عبدالوهاب بیاتی، قرار 

آوری در فرم اند؛ اهمیت کار آنان تنها به نوگیری شعر نوی عربی ایفا کردهدارند که نقش بنیادینی در شکل

کارگیری ابهام به عنوان یک استراتژی شود، بلکه شامل دگرگونی در زبان شعری و بهمحدود نمی

شناختی و معنایی است. درک کارکرد ابهام در شعر این سه چهره محوری، برای فهم چگونگی تکامل زیبایی

 .شناسی شعر مدرن عربی ضروری استزیبایی

ر ابهام در شعر معاصر عربی، جایگاه ابهام هنری به مثابه یک با وجود اذعان ناقدان به حضو

های اصلی بخش در شعر معاصر و چگونگی تبدیل آن به یکی از مؤلفهکارکرد مثبت، پویا و قوام

با پذیرفتن این واقعیت که ذائقه شعری در دوره )اما  .شناسی شعر، چندان مورد توجه واقع نشده استزیبایی

توان گفت پدیده ابهام گرایی به رویکردی غالب در زبان شعر تبدیل شده است میو ابهام معاصر تغییر کرده

توانسته یک عامل تأثیرگذار و معیاری برای رقابت در زعامت و پیشگامی شعر باشد؛ در شعر معاصر می

تام دارد  هایشان صراحت یا وضوحبینیم شعر بسیاری از شاعران معاصر که زبان سرودهبه ویژه اینکه می

 (.238 .ص ،2023،)امین مقدسی و امام زاده،  (.ماندگار یا حداقل جریان ساز نشده است

پژوهش حاضر بر آن است تا با بررسی آثار پیشگامان عراقی، پرده از کارکردهای بنیادین ابهام 

های تصویرپردازیهایی چون های شعری، نشان خواهد داد که چگونه تکنیکهنری بردارد و با تحلیل نمونه

های بینامتنی، به خلق این فضای های چندوجهی، بازآفرینی اساطیر و بازیبدیع و غافلگیرکننده، نمادپردازی

اند. هدف نهایی، اثبات این مدعاست که ابهام هنری نه تنها یک آمیز و در عین حال معنادار یاری رساندهابهام

عرانه و رمز ماندگاری و تأثیرگذاری شعر این شاعران بوده ویژگی سبکی، بلکه عنصری حیاتی در تفکر شا

 رود.ای که درک آن، کلیدی برای فهم عمق و غنای خودِ مدرنیته در شعر عربی به شمار میاست؛ ویژگی

  . پیشینه پژوهش1-2

 بندی و نقد کرد:محور اصلی دسته 3توان در های پیشین در این زمینه را میپژوهش

( با عنوان 1999نامه البصول )هایی مانند پایانپژوهش و تاریخی ابهام: أ. بررسی مفهومی

الغموض عند )( با عنوان ۲۰۰۹نامه قزع )و پایان (الغموض فی الشعر: دراسة فی التراث النقدی عند العرب)

اند. این داختهیابی مفهوم ابهام در نقد قدیم عربی پر، به ریشه(النقاد العرب القدماء: حازم القرطاجنی أنموذجا

شد، دهند که ناقدان قدیم میان ابهام ناشی از ضعف زبانی )تعقید لفظی( که مذموم شمرده میمطالعات نشان می

های اند. همچنین، دیدگاهشد، تمایز قائل بودهو ابهام در سطح معنا که گاه به ضعف درک مخاطب نسبت داده می

دانست و وضوح مطلوب را نه سادگی احتمالات معنایی میناقدی چون حازم قرطاجنی که ابهام را تعدد 

( با عنوان ۱۹۹۹پنداشت، مورد بررسی قرار گرفته است. کتاب عطوی )مستقیم، بلکه سهل و ممتنع بودن می

نیز به بررسی تاریخی این پدیده در ادوار مختلف ادبی و عوامل ظهور آن  (الغموض فی الشعر العربی)

های سنتی نسبت به ابهام ارزشمند ها در ترسیم سیر تاریخی و دیدگاههرچند این پژوهش :نقدپرداخته است. 

هستند، اما تمرکز آنها بر نقد قدیم و معیارهای بلاغی آن دوران است. این رویکرد برای تحلیل ابهام هنری 

ملا کارآمد نبوده شناختی شعر نو، که هدف پژوهش حاضر است، کابه مثابه یک پدیده مدرن و مولفه زیبایی

 کند.و معیارهای متفاوتی را طلب می
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غموض )( با عنوان ۲۰۱۱کتاب مریم حمزه ) ب. تحلیل علل و مصادیق ابهام در شعر معاصر:

ابهام و )( 2006و مقاله سلیمی ) (الإبهام فی شعر الحداثة)( 1978، کتاب قعود )(الشعر ومصائب التلقی

( به ۲۰۱۱اند؛ حمزه )ل و نمودهای ابهام در شعر مدرن پرداختهبه عل (پیچیدگی در شعر معاصر عربی

شاعرانی چون ادونیس و سیاب اشاره کرده و غرق شدن در تجددگرایی را یکی از عوامل تبدیل ابداع به 

( با انتخاب واژه 1978کند. قعود )دانسته و بر مسئولیت شاعر در ارتباط با مخاطب تأکید می (بدعت عجیب)

، معتقد است بخش زیادی از شعر مدرن از مرز ابهام هنری عبور (الغموض))نامفهومی( به جای  (الإبهام)

کند. ناپذیری رسیده است و پیشنهاد استفاده از هرمنوتیک را برای فهم بهتر آن مطرح میکرده و به خوانش

غرب را دلایل مبهم های افراطی و تأثیرپذیری از ( عواملی چون نماد، اسطوره، ساختارشکنی2006سلیمی )

ها، نکته قابل تأمل در این دسته از پژوهش :نقدداند. شدن شعر معاصر و اختلال در ارتباط با مخاطب می

(، ۲۰۱۱)حمزه،  (دشواری دریافت)محور آنها نسبت به ابهام است؛ تمرکز بر رویکرد غالبا منفی یا مسئله

دهد که ابهام بیشتر به عنوان )سلیمی(، نشان می (ارتباط اختلال در)و  (پیچیدگی)(، 1978)قعود،  (نامفهومی)

 بالقوه مثبت. (ویژگی هنری)در شعر مدرن دیده شده است تا یک  (عارضه)یا  (مشکل)یک 

ها به طور مشخص بر تحلیل ابهام در شعر برخی پژوهش ج. بررسی ابهام در آثار شاعران خاص:

به  (الغموض فی شعر نازک الملائکة)( با عنوان 2015نامه عیساوی )اند. پایانیک شاعر متمرکز شده

ابهام )بررسی انواع ابهام در شعر نازک الملائکه پرداخته و نتیجه گرفته که ابهام در شعر او عمدتا از نوع 

ظاهرة الغموض عند )( 2015نامه رقول )دچار نامفهومی و تکلف شده است. پایان است و کمتر (هنری

زا در شعر ادونیس را در سطوح زبانی، تصویری، بر شعر ادونیس متمرکز بوده و عوامل ابهام (أدونیس

نگارانه گرچه ارزشمندند، اما پژوهش حاضر قصد این مطالعات تک :نقداسطوره و نماد بررسی کرده است. 

دارد با نگاهی تطبیقی و متمرکز بر سه پیشگام اصلی نوگرایی عراقی )سیاب، نازک الملائکه و بیاتی( به 

ای در آثار بررسی کارکرد ابهام بپردازد. لذا پژوهشی که مشخصا کارکرد هنری ابهام را به صورت مقایسه

 ت نشد.این سه شاعر و در پیوند با جایگاه پیشگامی آنها تحلیل کرده باشد، یاف

در  (بحران)یا  (مشکل)های مذکور، ابهام را به عنوان یک اغلب پژوهش . اهمیت و ضرورت پژوهش:1-3

رسد بررسی اند. به نظر مییابی عوامل آن پرداختهاند یا به ریشهارتباط مخاطب با شعر معاصر بررسی کرده

موثر در پیشگامی شعر معاصر عربی، های کارکرد هنری ابهام به عنوان یک پدیده مثبت و یکی از شاخصه

های اصلی این جریان )نازک، سیاب، بیاتی( کمتر مورد توجه و تحلیل تطبیقی آن در آثار سه تن از چهره

قرار گرفته است. پژوهش حاضر تلاش دارد با تمرکز بر این جنبه، خلأ موجود را تا حدی پر کند و تحلیلی 

 ی شعریت و ماندگاری آثار این شاعران ارائه دهد.تر از نقش ابهام هنری در ارتقا دقیق

نظیر مجموعه آثار این سه شاعر  با اذعان به گستردگی چشمگیر و غنای کم های پژوهش:. محدودیت1-4

سترگ، پژوهش حاضر از تلاش برای احصای فراگیر و آماری تمامی تجلیات ابهام در کل اشعارشان فاصله 

های کلیدی و معرف از هر شاعر استوار بر تحلیل متمرکز و عمیق نمونه گیرد. در مقابل، این تحقیقمی

کنند هایی که به بهترین شکل، سازوکارها و کارکردهای متنوع ابهام هنری را نمایندگی میخواهد بود؛ نمونه

نه سازند. هدف غایی از این رویکرد گزینشی، ای روشمند میان رویکرد آنان را فراهم میو امکان مقایسه

کارگیری ابهام به مثابه ابزاری هنری توسط ارائه فهرستی جامع، بلکه ترسیم الگویی معنادار از چگونگی به

 .بخشی به زبان شعری نوین استاین پیشگامان و نشان دادن نقش آن در قوام

 . سؤالات پژوهش1-5
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الملائکه، بدر شاکر سؤال اصلی: کاربست ابهام هنری در شعر پیشگامان نوگرایی عرب، نازک 

 شناسی شعر مدرن عربی کمک کرده است؟گیری زیباییسیاب و عبدالوهاب بیاتی چگونه به شکل

 سؤالات فرعی:

الف( چه عوامل فرهنگی، اجتماعی، و ادبی در گرایش این شاعران پیشگام به استفاده از ابهام 

 هنری به عنوان یک استراتژی بیانی مؤثر بوده است؟

آفرین و کارکردهای های ابهامکارگیری تکنیکهای کلیدی در نحوه بهها و تفاوتشباهتچه ب( 

ابهام هنری در آثار نازک الملائکه، بدر شاکر سیاب و عبدالوهاب بیاتی، با توجه به جایگاه و سبک فردی 

 ؟هر یک، قابل مشاهده است

ای انجام شده ا استفاده از شیوه کتابخانهتحلیلی و ب-این پژوهش مبتنی بر روش توصیفی . روش تحقیق:1-6

ها از طریق مطالعه دیوان اشعار و آثار منتخب نازک الملائکه، بدر شاکر سیاب و عبدالوهاب بیاتی است. داده

های شعری بر اساس میزان تفسیرپذیری و و همچنین منابع نظری و نقدی مرتبط گردآوری شده است. نمونه

 است. نتخاب شده و با استناد به مبانی نظری نقد ادبی تحلیل شدهآفرین اتجلی عناصر ابهام

 شناسی و زبان شعر. مبانی نظری: ابهام، زیبایی2

در لغت به معنای پوشیدگی، گنگی، پیچیدگی و عدم  (ابهام)واژه  . مفهوم ابهام )از لغت تا اصطلاح(:2-1

و در انگلیسی  (الغموض)( معادل رایج آن در عربی ذیل بهم .م ،۲۰۰۹ابن منظور، وضوح است. )

(Ambiguity)  است. در اصطلاح نقد ادبی، ابهام به وضعیتی در زبان اشاره دارد که یک واژه، عبارت یا

ویلیام امپسون، در کتاب  (158، ص.۱۹۸۵)علوش، تابد. متن، بیش از یک معنا یا تفسیر محتمل را برمی

های مختلف هرگونه ابهام لفظی، هرچند جزئی، که مجالی برای واکنش)ابهام را ، (هفت نوع ابهام)معروفش 

این تعریف، بر خلاف دیدگاه  (24 .ص ،۲۰۰۰)امبسون، کند. تعریف می (به یک قطعه زبانی فراهم آورد

م را به دانست بر ظرفیت خلاقانه و مولد ابهام تأکید دارد. حنفی محمود ابهاسنتی که ابهام را عمدتا نقص می

( و طرابلسی 157 .ص ،۲۰۰۵معنوی تقسیم کرده است )مصطفی، -سه نوع: لفظی، معنوی و ابهام لفظی

تواند شامل است و می (های تعبیریتیزفهمی شعری یا تراکم ظرفیت)معتقد است نوعی از ابهام که حاصل 

ابهام بلاغی ناشی از تخیل و تصویرسازی باشد، ارزش هنری دارد و دال بر شعریت متن است. )الطرابلسی، 

 ( 31 .ص ،۱۹۸۴

تمایز میان ابهام هنری و ابهام غیرهنری )یا تعقید و نامفهومی( بسیار . ابهام هنری و ابهام غیرهنری: 2-2

شود، ناشی از ضعف ساختاری، آشفتگی زبانی، اغلب مذموم شمرده می حیاتی است. ابهام غیرهنری، که

( این نوع ابهام، ۳۱۹ .ص ،۲۰۰۲دلیل و تصنعی است.)عباس، ناتوانی شاعر در بیان مقصود، یا پیچیدگی بی

شناختی است. )إسماعیل، انجامد و فاقد ارزش زیباییارتباط با مخاطب را مختل کرده، به سردرگمی می

 ( ۱۹۰، ص.۲۰۰۷

، ۲۰۰۲ای آگاهانه، هدفمند و مثبت در متن ادبی است.)عباس، در مقابل، ابهام هنری ویژگی

( این ابهام از غنای معنایی، فشردگی زبان، و کاربست خلاقانه عناصر بیانی چون استعاره، نماد و ۳۱۹ص.

( کارکرد اصلی آن نه ایجاد مانع، بلکه به چالش کشیدن ۳۲ .ص ،۱۹۸۴شود. )الطرابلسی، تصویر ناشی می

های های معنایی متعدد، فراهم آوردن امکان تأویل( گشودن افق۱۷ .ص ،۱۹۵۶ذهن مخاطب )ابن الأثیر، 
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 p. 23,2010 ,Winkler  شناختی متن است)( و افزودن بر لذت زیبایی۵۲، ص.۱۹۹۰گوناگون )الهبیل، 

 &(Klein ،شود. ابهام هنری از بخش در زبان شعر مدرن محسوب میعنصری سازنده و قوام . این ابهام

 دیدگاه ناقدان دارای چهار ویژگی برجسته است:

(، ۱۹1، ص.۲۰۰۸هدفی است )المجالی، برخلاف ابهام منفی که ناشی از ضعف و بی أ. هدفمندی:

 شود. انه به کار گرفته میابهام هنری آگاهانه و در خدمت غایت کلی اثر و تعمیق تجربه شاعر

برد، با ارائه کلیدهایی در دل خود، ذهن خواننده متنی که از ابهام هنری بهره می ب. قابلیت تأویل:

(، اما ابهام غیرهنری راه ۲، ص. ۲۰۱۳کند )أحمد، های معنایی محتمل و متعدد هدایت میرا به سوی افق

 ( ۱۹۰، ص.۲۰۰۷ بندد. )إسماعیل،را بر هرگونه تأویل معقول می

درگیری ذهنی فعال با ابهام هنری، از طریق ایجاد تعلیق، برانگیختن حس  شناختی:ج. لذت زیبایی

 ,زند)ای خوشایند برای مخاطب رقم میهای معنایی، تجربهکنجکاوی، شگفتی و لذت کشف تدریجی لایه

2010, p. 23 Winkler  &Klein,،) ۲۰۱۷آور است. )سلیم، کننده و ملالدر حالی که ابهام منفی خسته ،

 ( ۴۳ص.

در یک اثر ادبی موفق، ابهام هنری عنصری بیگانه نیست، بلکه در هماهنگی کامل با  د. انسجام:

کند. ای وارد نمیسایر اجزا و عناصر ساختاری متن قرار دارد و به انسجام و یکپارچگی کلی آن لطمه

 ( ۱۶۳ص.، ۱۹۹۹ )العطوی،

شناسی مدرن، ابهام یکی از عوامل جذابیت و ماندگاری اثر از منظر زیبایی شناسی:. ابهام و زیبایی2-3

پردازان فرمالیست روس و منتقدان نو بر نقش ( نظریه19، ص.۲۰۱۲شود. )سعید، هنری محسوب می

شناختی تأکید داشتند. ابهام با ثیر زیباییزدایی و پیچیدگی زبان ادبی در برجسته کردن آن و ایجاد تأآشنایی

ها را به خود شکستن انتظارات مخاطب، ایجاد عدم قطعیت و مقاومت در برابر درک سریع و آسان، نگاه

( و تجربه خواندن را از امری منفعل به فعالیتی پویا و خلاق 280، ص.۲۰۰۴کند)الواد، زبان و فرم جلب می

شناختی  وضعیتی را توصیف ( و به قول کریگر ابهام زیبایی455ص.، ۱۹۶۳سازد )المصری، بدل می

ای طراحی شده که تفسیرهای متعدد و حتی متضاد را برانگیزد و مخاطب کند که در آن اثر هنری به گونهمی

. این گشودگی معنایی یکی از (Krieger, 2018, p. 61)را در حالت تعلیق و پرسشگری نگه دارد 

 ( 63، ص.۲۰۱۱مدرن است. )حمزة، هنر مدرن و پستهای اساسی ویژگی

شناختی، نقشی کلیدی ابهام هنری به عنوان یکی از عناصر زیبایی . ابهام و زبان شعر معاصر:2-4

کند. به عقیده جرجانی، لذت حاصل از کشف معنا پس از تأمل و در جذابیت و تأثیرگذاری آثار ادبی ایفا می

شناسی ( این دیدگاه با قانون پنجم زیبایی139، ص.۱۹۹۱. )الجرجانی، کوشش، راز زیبایی ابهام است

همسوست؛ پوشیدگی و ابهام، عرصه را برای  (برانگیزابهام لذت)یا  (حل مسأله ادراکی)یعنی   راماچاندران،

ویژه ابهام (. ابهام، به56-55 .صص, ۲۰۱۳افزاید )شریف، خیال مخاطب باز گذاشته و جذابیت اثر را می

گیرد؛ نشأت می (یافتهزیباییِ کمال)، از مفهوم (Krieger, 2018, p. 61)به تعبیر کریگر شناختیزیبایی

پذیر نیست و ریشه در انسجام درونی و نامتناهی بودن معنا دارد. ای که قابل مشاهده است، اما تعریفزیبایی

شود، قادر به اول فهمیده می( در مقابل، زبان ساده و سطحی که در نگاه 163، ص.۱۹۹۹)العطوی، 

( ابهام 98، ص.۱۹۸۳شناختی نیست و حتی ممکن است آن را از بین ببرد. )غریب، برانگیختن حس زیبایی
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کند که موجب ماندگاری هنر ها، به متن عمق بخشیده و لذتی ذهنی و حسی ایجاد میمثبت، با تعدد دلالت

 (135، ص.۲۰۱۶شود. )القاضی، می

: ابهام هنری در شعر معاصر عربی اغلب از طریق های شعری نوینتکنیک. ابهام و 2-5

 ها عبارتند از:ترین آنشود که مهمهای خاصی ایجاد میکارگیری خلاقانه تکنیکبه

است )خلیل،  (پیچیدگی ابعاد استعاره و تشبیه)یکی از منابع ابهام، (: Imageryتصویرپردازی )

برخلاف تصاویر سنتی که عمدتا توضیحی یا تزئینی بودند به سوی  و تصاویر شعری مدرن، (8، ص.۱۹۸۸

بخش را عشری زاید ابهامِ الهامکند. آمیزی( حرکت میهای متناقض )حسپیچیدگی، فشردگی و ایجاد حس

داند که معنای واحد و روشنی ندارند، بلکه دارای الهامات ظریف و نامعینی ویژگی تصاویر شعری جدید می

( این نوع ابهام 83، ص.۲۰۰۲آنکه دقیقا مضمونش را دریابد. )زاید، کند بیخاطب حس میهستند که م

  (87-76 .صص, ۲۰۰۲زاید، دارد. )تصویری، خواننده را به مشارکت در کشف معنا وامی

گاه مهمی برای بیان عواطف شاعر مدرن، نماد را ابزار مؤثر و تکیه (:Symbolismنمادگرایی )

( 217، ص.۱۹۹۸شناختی خود را تجسم بخشد. )مجاهد، یابد تا نگرش فکری و زیباییمی« و احساسات خود

تر تر و مبهمای قوینماد، که رابطه نزدیکی با استعاره دارد، با حذف مشبه و فقدان قرینه لفظی واضح، رابطه

 (83، ص.۲۰۰۸کند و درک آن نیازمند تحلیل عمیق و شهود است.)الکیلانی، یان دال و مدلول ایجاد میم

کشاند که مخاطب را به داشتن دانش می ها، شعر را به نوعی ابهاماتکای شاعران معاصر به نمادها و اسطوره

ن، نامفهوم کردن شعر نیست، ( هدف از این ابهام نمادی85، ص.2006سازد. )الصاری، تر ملزم میگسترده

. )الورقی، (است ایجاز و اکتفا به اشاره با هدف تأثیرگذاری و انگیزش روح و لذت ذهنی)بلکه دستیابی به 

ای است که جهانشان ی طبیعی تکیه بر واقعیت ذهنی و اسطوره( در واقع، این ابهام، نتیجه155، ص.۱۹۸۴

  .(190 .ص,۲۰۱۷گرایی دارد. )صغیر، دگرا تمایل به ابهامنماد، اشاره و ابهام است و طبیعت شعر نما

های کارگیری اسطوره در شعر نو عربی، یکی از ویژگیبه (:Mythopoesisگرایی )اسطوره

تواند آن را بیان کند زیرا عقل رود. اسطوره بیانگر واقعیتی است که عقل نمیمدرنیته شعری به شمار می

، ۱۹۷۹شود.)مقدسی، ها میکند تا آنها را تحلیل کند و موجب از بین رفتن بعد عمیق آنوقایع را یکدست می

ره به دلیل خلوص و شمولیت و نمادها و رویاهای عمیق شاعرانه نهفته در آن به رویاهای ( اسطو59ص.

کند. شاعرانه نزدیک است و با زبان تصویری و تجسمی خود، امکان بیان مقولات فکری عمیق را فراهم می

اشتراک در  ( پیوندی میان اسطوره و نماد وجود دارد، شاید به دلیل زبان مشترک یا21، ص.۱۹۹۲)داوود، 

پس زمینه یک )( شاعر با دیدن عمق معنای مورد نظرش در 85، ص.۲۰۰۶انگیزه پیدایش.)الخطیب، 

( 190، ص.۱۹۷۹آمیزد. )خالدة سعید، ، پیوندهای واقعیت و اسطوره را به هم می(شناسانهاسطوره هستی

ضروری است.  (شاناینمادها در خاستگاه تاریخی و اسطوره)در نتیجه، برای درک شعر مدرن، شناخت 

و مخاطب آگاه را به اعماق  (بخشدبعد مثبتی می)( استفاده از اسطوره به شعر 43 .ص  ,۱۹۹۷)درویش، 

 های آن مبهم خواهد بود.برد، از طرفی چنین شعری برای مخاطب ناآگاه از اسطوره و دلالتدنیای شاعر می

 

 الملائکه، سیاب و بیاتی. بخش تحلیلی: کارکرد ابهام در شعر نازک 3
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در این بخش به تحلیل کارکرد ابهام هنری در شعر سه شاعر پیشگام عراقی با تمرکز بر سه تکنیک 

 پردازیم.اصلی )تصویرپردازی، نماد، اسطوره( می

 . کارکرد ابهام در تصویرپردازی3-1

وهوایی پردازی حالهای نخستین، تصویرویژه در دورهدر شعر نازک، به. نازک الملائکه: 3-1-1

)وبا(، شاعر با تکیه بر  (الکولیرا)گیرد. اما در آثاری مانند ی رمانتیسم شکل میغنایی دارد و زیر سایه

آفریند؛ جهانی که ابهام هنری در آن تصویرپردازی مدرن، جهانی آمیخته با هراس، مرگ و اضطراب می

 :سازددوچندان میای رازآلود، شدت تأثیر و گیرایی شعر را همچون پرده

سکَن اللیلُ / أصغِ إلی وَقْع صَدَی الأنَّاتْ / فی عُمْق الظلمةِ، تحتَ الصمتِ، علی الأمواتْ / صَرخَاتٌ "

تعلو، تضطربُ / حزنٌ یتدفقُ، یلتهبُ / یتعثَّر فیه صَدی الآهاتْ / فی کل فؤادٍ غلیانُ / فی الکوخِ الساکنِ أحزانُ 

فی الظُلُماتْ / فی کلِّ مکانٍ یبکی صوتْ / هذا ما قد مَزّقَهُ الموتْ / الموتُ الموتُ فی کل مکانٍ روحٌ تصرخُ  /

 ( 138 .ص ،2 .ج ,۱۹۹۷)الملائکة،  ."الموتْ 

 کارکردهای ابهام در تصویرپردازی این قطعه:

ابهام هنری از طریق  های نوین(:آمیزی و استعارهأ. تلفیق حواس و تجرید محسوسات )حس

)صدی الأنَّات( با حس  (پژواک ناله)شود؛ ترکیب حس شنیداری های نوین حاصل میآمیزی و استعارهحس

)یتدفق(  (جاری))حزن( انتزاعی که هم  (اندوه)نمای )وَقع(، یا تصویر متناقض (ضرب/تأثیر)لامسه/فیزیکی 

)صدی الآهات( که همچون موجودی  (هاپژواک آه)ز )یلتهب( چون آتش است، و نی (ورشعله)چون آب و هم 

)یتعثر(، همگی با ایجاد ابهام، به جای توصیف مستقیم، عمق، پیچیدگی و حس  (خوردسکندری می)زنده 

 کنند.تر القا میآور رنج را به شکلی هنرمندانهخفقان

ین دقیق منبع و مکان رنج، ابهام در تعی آلود و فراگیر(:ب. ابهام در منبع و مکان )ایجاد فضای وهم

)فی عمق الظلمة( و به شکلی  (در ژرفای تاریکی)ها سازد؛ قرار گرفتن نالهآلود و فراگیر میفضا را وهم

 (مردگان)کند. ارجاع به )تحت الصمت(، سکوت را به نیرویی فشارآور بدل می (زیرِ سکوت)نما متناقض

بدون مشخص کردن مصادیق )کدام قلب؟ کدام …( کل)فی  (…در هر))علی الأموات( و تکرار ساختار 

دهد و وحشت مرگ را فراگیر ای همگانی و وجودی تعمیم میکلبه؟(، درد را از امری مشخص به تجربه

 سازد.می

تمرکز بر جزئیات  ج. ابهام ناشی از تمرکز بر جزئیات و تکرار )القای وسواس و قطعیت مرگ(:

 (تکه شدهتکه))این( که توسط مرگ  (هذا)صوتی پراکنده به جای تصویر کلی، و ابهام در مرجع ضمیر 

، ضمن تأکید بر قطعیت (الموت)دهد. در نهایت، تکرار کوبنده )مزّقه الموت(، ویرانگری مرگ را تعمیم می

که سنگینی حضور مرگ و ناتوانی بیان را القا  کندآن، با پرهیز از توضیح بیشتر، ابهامی هنری ایجاد می

 گذارد.کرده و تأثیر عاطفی عمیقی بر جا می

تصویرپردازی سیاب، عمیقا با تجارب زیسته )بیماری، فقر(، خاطرات  . بدر شاکر السیاب:3-1-2

های شعر اوست. او ترین جنبهسیاسی عراق پیوند خورده و از غنی-های اجتماعیوطن )جیکور( و دغدغه

های نو است که های نامتعارف و استعارهبخشیهای بدیع، جانآمیزیاستاد خلق تصاویر مبهم از طریق حس
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فی السوق )یابد. قصیده تر معنایی و عاطفی دست میهای عمیقصرفا رمانتیک فراتر رفته و به لایهاز بیان 

 ای بارز از کارکرد ابهام در تصویر برای فضاسازی و القای حس زوال و بیگانگی است:نمونه (القدیم

وب/ مثل اللیل والسوق القدیم/ وغمغمات العابرین/ والنور تعصره المصابیح الحزانى في شح"

الضباب على الطریق من كل حانوت عتیق/ بین الوجوه الشاحبات، کأنه نغم یذوب/ فی ذلک السوق 

 ( 285 .ص، 1 .، ج۱۹۷۱)السیاب، ."القدیم

 کارکردهای ابهام در تصویرپردازی این قطعه:

ابهام  بخشی و ابهام صوتی/بصری(:آلود و القای اندوه فراگیر )از طریق جان. فضاسازی وهم1

شود؛ صدایی نامشخص که حس )غمغمات العابرین( آغاز می (های رهگذرانهمهمه)از همان ابتدا با 

های چراغ)( به Personificationبخشی )پراکند. اوج فضاسازی مبهم در جانقراری و بیگانگی میبی

زتاب اندوه مردم است؟ نور ماند )آیا باها مبهم می)المصابیح الحزانی( است. علت اندوه چراغ (اندوهگین

کند که حتی به اشیاء گیر را القا میفروغ خودشان؟ اندوه فراگیر فضا؟( و همین ابهام، حزنی عمیق و همهکم

)الوجوه الشاحبات(  (پریدههای رنگچهره))الضباب( و اشاره کلی به  (مه)سرایت کرده است. تشبیه نور به 

و و امپرسیونیستی را تقویت کرده و بر حس کهنگی، اندوه و وضعیت بدون ذکر جزئیات، این فضای مبهم، مح

 کند.نامشخص انسانی در آن مکان تأکید می

آمیزی کارگیری حسسیاب با به های بدیع:آمیزی و استعارهبخشی معنایی با حس. عمق2

(Synesthesiaو استعاره )کند. هی بدل میهای نامتعارف، ابهام را به ابزاری برای خلق تصاویر چندوج

ای بدیع و مبهم است که نور )النور تعصره المصابیح الحزانى(، استعاره (فشرندها عصاره نور را میچراغ)

شود و حس تقلای نور سختی و با درد فشرده و بیرون داده میکند که بهای رنجور تصویر میرا همچون ماده

)فی شحوب( نیز با ابهام در مرجع )نور؟  (پریدگیبا رنگ )کند. قید در برابر تاریکی و اندوه را القا می

 دهد. اوج این تکنیک در تشبیه نور/پریدگی را به کل صحنه تعمیم میها؟(، این رنگها؟ فضا؟ چهرهچراغ

آمیزی غریب )دیداری/فضایی به )نغم یذوب( است. این حس (شودای که ذوب مینغمه)فضا به 

)یذوب(، حس محو شدن تدریجی، ناپایداری و زوال را به شکلی سیال  (ب شدنذو )شنیداری/فیزیکی( و فعل 

شود این حس زوال کند. ابهام در اینکه دقیقا چه چیزی در حال ذوب شدن است، باعث میبار منتقل میو اندوه

 بر کل صحنه سایه افکنده و ذهن مخاطب را برای تأویل فعال سازد.

این قطعه، کارکردی اساسی در ترسیم فضایی آکنده از اندوه،  در مجموع، ابهام در تصویرپردازی

سازی تخیل مخاطب کهنگی و بیگانگی، بیان حس زوال و ناپایداری از طریق شکستن مرزهای حسی، و فعال

تر جامعه یا روح شاعر تواند نمادی از وضعیت کلیهای پنهان این بازار قدیمی دارد که میبرای درک لایه

 باشد.

تر، ای ذهنیتصویرپردازی در شعر بیاتی، نسبت به نازک و سیاب، غالبا جنبه عبدالوهاب البیاتی: .3-1-3

های فکری و وجودی اوست. از این رو، ها و دغدغهتر دارد و بیشتر در خدمت بیان ایدهتر و نمادینفلسفی

ا از طریق نمادپردازی، تلمیحات، تر و گاه نزدیک به سورئال هستند و ابهام عمدتتصاویر بیاتی اغلب انتزاعی

شود. نمونه آن را در قطعه زیر ( و ایجاد روابط غیرمنتظره حاصل میReificationتجسید مفاهیم انتزاعی )

 بینیم:می (عیناک)از قصیده 
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عیناک مقبرة فی صمتها نسجت / عناکب الیأس أکفاناً من الظلم / هذا العفاف الذی قد تدعین به / "

)البیاتی،  ".لی موتی وملتهمی / لم یبق في سوی جسم تهدمه / معاول الیأس واللذات والندمکان الطریق إ

 ( 65  .ص ،1 .ج ، ۱۹۹۵

 کارکردهای ابهام در تصویرپردازی این قطعه:

)عیناک مقبرة(، تصویری  (چشمانت گورستانی است)تشبیه  های نامتعارف:. خلق استعاره1

دهد بدون آنکه ها نسبت میکند که بلافاصله حس مرگ، پایان و سردی را به چشمنامأنوس و مبهم خلق می

 کند.جزئیات این همانندی مشخص شود و بار عاطفی منفی شدیدی القا می

هایی از کفن)) عناکب الیأس( که (های یأسعنکبوت) . تجسید مفاهیم انتزاعی و ابهام معنایی:2

کند بافند، یأس انتزاعی را به موجودی زنده و کنشگر )عنکبوت( بدل می)أکفانا من الظلم( می(تاریکی/ستم

ای که هم به معنای تاریکی و هم ستم است، به طرز ماهرانه (الظلم)آفریند. واژه دوپهلوی که تباهی )کفن( می

ها( پیوند ستمی بیرونی )شاید از جانب صاحب چشم آمیزد و یأس درونی را بههر دو معنا را در هم می

)معاول الیأس واللذات والندم( که جسم را ویران  (ها و پشیمانیهای یأس و لذتکلنگ)زند. همچنین تجسید می

کنند، مفاهیم انتزاعی را به ابزارهایی مخرب تبدیل کرده و تصویری مبهم، اما قدرتمند از ویرانی درونی می

 دهد.دهای روحی ارائه میناشی از تضا

های ستم، و های یأس، کفنتصاویر گورستان، عنکبوت . ابهام در لحن و رابطه )اتهام پنهان(:3

)العفاف الذی قد تدعین به( که راهی به سوی مرگ  (عفاف ادعایی)های ویرانگر، در کنار اشاره به کلنگ

در نسبت دادن مستقیم این ویرانی به معشوق، ضمن سازد. ابهام راوی بوده، لحنی سرشار از اتهام و یأس می

بخشد و خواننده را به تأمل در پیچیدگی رابطه و رنج ناشی شناختی میحفظ تأثیر عاطفی، به شعر عمق روان

 دارد.از آن وامی

های تصویرپردازی بیاتی در اینجا با تکیه بر ابهام استعاری، تجسید و ایهام معنایی، به بیان لایه

پردازد و خواننده را به کشف معانی پنهان در پس شناختی، یأس وجودی و نقد روابط انسانی میه روانپیچید

 خواند.دهنده فرا میاین تصاویر ذهنی و گاه تکان

 بندی:. مقایسه و جمع3-1-4

توان گفت که هر سه شاعر با کاربست ابهام در تصویرپردازی، های ذکر شده میبا توجه نمونه

ای برای تأویل پیش روی های تازهبرند و از این رهگذر، افقای وجودی و اجتماعی را به ژرفا میهتجربه

گشایند. با این حال، رویکرد آنان یکسان نیست: نازک الملائکه بیشتر به سوی رمانتیسم و بیان خواننده می

سیاب با پیوند زدن  یابند؛رنج فردی و وجودی گرایش دارد و تصاویرش رنگ و بوی حسی و عاطفی می

ای در های چندگانه و پیچیدهگیری از عناصر طبیعت، لایهتصویر به واقعیت اجتماعی و سیاسی و نیز بهره

آورد و از نمادها و تر روی میتر و فلسفیکه بیاتی به زبانی ذهنیآورد؛ در حالیتصویرسازی پدید می

کننده در این گیرد. سبک فردی هر یک نیز نقشی تعیینهای خود بهره میتصاویر انتزاعی برای بیان دغدغه

بخشد؛ ها دارد: نازک با وفاداری به موسیقی تصویر و سادگی غنایی، رنگی ویژه به شعر خود میتفاوت

آفریند؛ و بیاتی با گرایش های نو، سبکی منحصر به فرد در شعر معاصر میها و استعارهآمیزیسیاب با حس
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پیماید و از این مسیر هویت شعری خاص خویش را تثبیت أملات فلسفی، راهی دیگر میبه سوررئالیسم و ت

 .کندمی

 . کارکرد ابهام در نمادپردازی3-2

مند روی نازک الملائکه، هرچند کمتر از سیاب و بیاتی به نمادگرایی نظام . نازک الملائکه:3-2-1

های دوه، تنهایی، گذر زمان، مرگ و پرسشآورد، از نمادها برای تعمیق بیان مضامین محوری چون ان

دهنده ماهیت پیچیده و غیرقطعی تجربه زیسته و وجودی بهره برده است. ابهام در نمادهای او اغلب بازتاب

 ای گویا از این رویکرد است:چین( نمونه)سایه (جامعة الظلال)بحران معناست. قصیده 

طُها فوقَ وجهِ المیاهْ؟ / وأصداءُ أغنیةٍ فظّةٍ لا أهذا إذن هو ما لقّبوه الحیاه؟ / خُطوطٌ "  نظَلُّ نخطِّ

فاهْ؟ / وهذا إذنْ هو سرُّ الوجودْ؟  عرفتُ الحیاةَ، وضِقتُ بجمع الظلالْ / وأضجرَني أن نجوبَ … تمََسُّ الشِّ

تله/ إلام یخادعنا التلالْ / نحدّقُ في حَسرةٍ خلفَ رَكبِ اللیالْ/ تسیرُ بنا القافله/نجوس الشوارع في و حدة قا

 ( 104-102 .صص ،2 .، ج1997)الملائكة، ."المبهم ؟ وكیف النهایة ؟ لا أحد یعلم

 کارکردهای ابهام در نمادپردازی این قطعه:

های بلاغی شاعر با پرسش . نمادسازی پرسشگرانه و مبهم از مفاهیم کلان )زندگی، وجود(:1

را به نمادهایی مبهم و مورد  (راز وجود)و  (زندگی)(، خودِ مفاهیم (سرُّ الوجود؟…وهذا)/  (الحیاة؟…أهذا))

کند. این ابهام اولیه، لحن تردیدآمیز شعر را بنا نهاده و ناتوانی یا عدم تمایل به پذیرش تعاریف تردید بدل می

شتن فضا برای ای برای انتقال حالات پیچیده آگاهی و باز گذادهد. ابهام در اینجا، وسیلهقطعی را بازتاب می

 های متعدد است.تأویل

هایی )خط (فوقَ وجهِ المیاه  … خُطوط  )عبارت  ثمری:. خلق نمادهای مبهم برای بیهودگی و بی2

ثمر و ناپایدار های انسانی )آرزوها؟ اعمال؟ خاطرات؟(؛ بیبر چهره آب( نمادی قدرتمند و مبهم برای تلاش

هام در مصداق دقیق این خطوط، نماد را به بیانی کلی از مشخص است اما اب (خط کشیدن بر آب)بودن 

دهد. های بشری در برابر فراموشی و گذر زمان تبدیل کرده و حس پوچی را تعمیم میبیهودگی ذاتی تلاش

نمادی مبهم از امور غیرواقعی  (هاسایه)ها به تنگ آمدم(، )از گردآوری سایه (ضِقتُ بجمع الظلال  )در عبارت 

ها، آن را به نمادی کلی از سرخوردگی ها؟( است. ابهام در مصداق سایهستاوردها؟ خاطرات؟ لذتو گذرا )د

 دهد.ارزشی را به کل تجربه زیسته تسرّی میکند و حس بینسبت به تعلقات ظاهری و ناپایدار زندگی بدل می

ها ن که به لبهای آوازی خشپژواک)عبارت  . نمادپردازی مبهم برای تجربه گسسته و بیگانه:3

فاه ( نمادی پیچیده، حس (رسدنمی آمیز و مبهم )پژواک=عدم اصالت؛ آواز )أصداءُ أغنیةٍ فظّةٍ لا تمََسُّ الشِّ

نشده( است. ابهام در اینکه این آواز نماد چیست خشن=ناخوشایند؛ به لب نرسیدن=عدم ارتباط/تجربه درونی

دهد حس بیگانگی، عدم اصالت و ناخوشایندی اعر امکان می)کلام دیگران؟ فرهنگ؟ تجربیات تحمیلی؟( به ش

 پذیر بیان کند.تجربه زیسته را به شکلی کلی و تأویل

(،  (هاپیمودن تپه )تعابیری مانند  . نمادسازی مبهم از گذر زمان و حرکت اجباری:4 )نجوبَ التلال 

(، )رَكبِ ال (هاکاروان شب ))نجوس الشوارع(،  (هاگز کردن خیابان ) )القافله( همگی نمادهایی  (کاروان)لیال 

 (حسرت)ها با ها، و همراهی آناز حرکت، جستجو و گذران عمر هستند. ابهام در مقصد و هدف این حرکت
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هدف، جبر زمان و بیهودگی تلاش ، این نمادها را به بیانی از سرگردانی وجودی، حرکت بی(تنهایی کشنده)و 

 نماید.اسارت در تکرار را القا می کند و حس درماندگی وبدل می

تا کی آن )پرسش  . نمادسازی مستقیم از "ابهام" به عنوان نیروی فریبنده و تأکید بر ندانستن:5

فریبد؟( )إلام یخادعنا المبهم؟( خودِ مفهوم ابهام )المُبهم( را به نمادی فعال و فریبکار "چیز مبهم" ما را می

بخشی، عدم ماند. این تجسموشت؟ ذات جهان؟ عدم قطعیت؟( مبهم باقی میکند که ماهیت آن )سرنتبدیل می

، (وكیف النهایة؟ لا أحد یعلم)بندی با پرسش کند. پایانقطعیت را ویژگی بنیادین و آزاردهنده هستی معرفی می

ها زند و خواننده را در وضعیت عدم قطعیت ربر این ابهام نهایی و محدودیت دانش بشری مهر تأیید می

 کند.می

در مجموع، در این ابیات نازک الملائکه از نمادهای مبهم برای بازتاب تردیدهای وجودی، بیان 

کند و ابهام، هدف زمان و تأکید بر عدم قطعیت بنیادین هستی استفاده میحس پوچی و بیگانگی، تجسم گذر بی

 شود.تبدیل میسازی ذهن مخاطب به ابزاری برای گشودن متن به روی تأویل و فعال

سیاب نماد را به ابزاری محوری برای بیان تجارب شخصی )بیماری، عشق،  . سیاب:3-2-2

کند. ابهام در نمادپردازی او عمدتا ناشی از غربت( و پیوند آن با سرنوشت جمعی )وطن، سیاست( بدل می

مادهای کهن با بار معنایی های متضاد و متناقض و احیای نفشردگی و چندلایگی معنایی نمادها، حمل دلالت

 :)سرود باران( نمونه درخشان این رویکرد است (أنشودة المطر)نوین است. قصیده 

عیناکِ حین تبَسمانِ تورقُ الکروم / وترقص الأضواء …/ عیناکِ غابتا نخیلٍ ساعةَ السحَرْ " 

مَا تنَْبضُُ فی غَوْرَیْهِمَا النُّجُومْ … / کالأقمار فی نهَرْ  وکَرْکَرَ الَأطْفَالُ فی عَرَائشِِ الکُرُوم / وَدَغْدَغَتْ ) (…کَأنَّ

فی کُلِّ قَطْرَةٍ مِنَ المَطَر/ حَمْرَاءُ أَوْ ) (…مَطَر…مَطَر…مَطَر …صَمْتَ العصََافیِرِ عَلَی الشَّجَر / أُنْشُودَةُ المَطَر 

هَـرْ  ـةِ الزَّ دَتْ عَلَی فَمِ الوَلِیــدْ / فی عَالَمِ  فَهیَ ابْتسَِامٌ فی انْتظَِارِ … / صَفْرَاءُ مِنْ أَجِنَّ مَبْسَمٍ جَدِید / أوْ حُلْمَةٌ توََرَّ

أتعلمین أیَّ حُزنٍ یبعث … سیعُْشِبُ العِرَاقُ باِلمَطَر…مَطَر … مَطَر … الغَدِ الفَتیِِّ ، وَاهِب الحَیاَة ! / مَطَر 

یه بالضیاعْ؟/ بلا انتهاء ـ کالدَّم المراق، المطرْ؟/ وکیف تنشج المزاریب إذا انهمرْ؟/ وکیف یشعر الوحید ف

تثََاءَبَ الْمَسَاءُ ، وَالغُیوُمُ مَا تزََال تسَِحُّ مَا تسَِحّ من ) (…کالجیاعْ / کالحب، کالأطفال، کالموتی ـ هو المطرْ 

باَک / ویلعنُ المیاه و القدر… دُمُوعِهَا الثّقَِالْ  وَکُلَّ عَامٍ حِینَ یعُْشب الثَّرَی ) (…کَأنَّ صَیَّادَاً حَزِینَاً یجَْمَعُ الشِّ

وفی العِرَاقِ جُوعْ / وینثر الغلالَ فیه مَوْسِمُ الحصادْ / لتشبعَ ) (…نَجُوعْ / مَا مَرَّ عَامٌ وَالعِرَاقُ لَیْسَ فیِهِ جُوعْ 

، ۱۹۷۱)السیاب،  .(…نْ دَمِ العبَیِدْ وَکُلّ دَمْعةٍَ مِنَ الجیاَعِ وَالعرَُاة / وَکُلّ قَطْرَةٍ ترَُاقُ مِ ) "…الغِرْباَن والجراد

 ( 125 -124 .صص ،2 .ج

 کارکردهای ابهام در نمادپردازی این قطعه:

باران در شعر سیاب به شدت مبهم و دووجهی  . ابهام در نماد محوری باران )خلق تضاد و تنش(:1

ها، خنده کودکان، حاصلخیزی عراق( و است. از سویی نماد حیات، حاصلخیزی، امید و آینده )شکفتن تاک

ها، ضیاع، خون، گرسنگان، عدالتی )حزن، ناله ناوداناز سوی دیگر نماد غم، مرگ، تنهایی، گرسنگی و بی

 است. این ابهام ذاتی و تناقض درونی نماد واحد، کارکردهای زیر را دارد:ها و خون بردگان( مردگان، اشک

انعکاس دوگانگی خود طبیعت و تعمیم آن به زندگی، عشق و وطن  أ. بازتاب پیچیدگی واقعیت:

 آورند.)عراق( که هم امیدبخش و هم رنج
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یند و حس یأس را آفرتقابل وجوه متضاد باران، تنش عاطفی شدیدی می ب. ایجاد تنش دراماتیک:

 کند.تر میبرجسته

دهد تا از زمینه عاشقانه )چشم معشوق( به ابهام به باران اجازه می ج. پیوند شخصی و اجتماعی:

 تراژدی ملی )گرسنگی عراق( حرکت کند و این دو ساحت را به هم گره بزند.

یر زیبا و فراواقعی تراکم تصاو سازی و شکنندگی(:آلهای معشوق )ایده. ابهام در نماد چشم2

کند. سازی ایجاد میآلها )جنگل نخل، تاکستان، ماه، ستارگان( نوعی ابهام ناشی از اغراق و ایدهبرای چشم

آل در برابر واقعیت تلخ ها را به مثابه پناهگاهی ایدهنمایاند. شاعر، چشماین ابهام، شدت عشق شاعر را می

 بر تراژدی باشد و شکنندگی این زیبایی را القا کند.درآمدی تواند پیشکند که میمعرفی می

 ))حب( و « عشق» قرار دادن باران در کنار مفاهیمی چون  . ابهام در تشبیهات متناقض باران:3

)الموتی(، ابهامی  (مردگان))الجیاع( و  (گرسنگان))الدم المراق(،  (خون ریخته))أطفال( همزمان با  (کودکان

دهد رنج )که باران نماد آن است( چنان فراگیر است نشینی نامتعارف نشان میکند. این همدهنده ایجاد میتکان

 دارد.ها وامیسازد و خواننده را به تأمل در ارتباط پنهان اینکه حتی عشق و کودکی را نیز آلوده و پیچیده می

تضاد آشکار میان وعده حاصلخیزی  ی )نقد غیرمستقیم(:سیاس-. ابهام در نمادهای اجتماعی4

(، ابهامی انتقادی  عراق با باران )سیعشب العراق بالمطر( و واقعیت گرسنگی مزمن )حِینَ یعُ شب الثَّرَی نَجُوع 

انجامد؟ همچنین پیوند دادن اشک گرسنگان و خون بردگان با قطرات سازد؛ چرا نعمت طبیعی به رفاه نمیمی

بخشد. ابهام در اینجا، باران را به نمادی چندوجهی از به آن بعدی عمیقا اجتماعی و سیاسی می باران،

کند که هم امید و هم واقعیت تلخ را توأمان در سرانجام تبدیل میسرنوشت جمعی، رنج تاریخی و انتظار بی

 خود دارد.

های بغرنج بیان تجربه در این قصیده، ابهام در نمادپردازی سیاب، یک استراتژی هنری برای

های متضاد و متداخل معنایی، به شعر انسانی و اجتماعی است که از بیان مستقیم فراتر رفته و با ایجاد لایه

 بخشد.عمق و ماندگاری می

مند از نمادگرایی )برگرفته از تاریخ، عرفان، ادبیات بیاتی به شکلی آگاهانه و نظام: . بیاتی3-2-3

برد تا مضامین محوری چون عشق، مرگ، تولد عنوان ابزار اصلی شعر خود بهره میجهانی، سیاست( به 

های زمینهدوباره، انقلاب، غربت و جستجوی حقیقت را بیان کند. ابهام در نمادپردازی او اغلب ناشی از پس

م مواضع فکری و ایدئولوژیک، تراکم ارجاعات فرهنگی و تاریخی، تلفیق سنت و مدرنیته، و بیان غیرمستقی

ای بارز از این رویکرد است که در آن ای برای عایشه( نمونه)سوگنامه (مرثیة الی عائشة)است. قصیده 

 :اندای، تاریخی، شخصی و طبیعی در فضایی آمیخته با مرگ، زوال و اندوه به کار رفتهنمادهای اسطوره

الشمسِ أورفیوسْ / تبكي على  یموتُ راعي الضأنِ في إنتظارهِ میتةَ جالینوسْ / یأكلُ قُرصَ " 

الفراتِ عشتروتْ / تبحثُ في میاههِ عن خاتمٍ ضاعَ وعن أُغنیةٍ تموتْ / تندبُ تموزَ فیا زوارق الدخانْ / عائشةٌ 

عادت مع الشتاءِ للبستانْ / صفصافةً عاریةَ الأوراقْ/ تبكي على الفراتْ / تصنعُ من دموعها، حارسةُ الأمواتْ 

/ تعبثُ في خُصلاتِ لیلِ شعرها الجرذانْ / تزحفُ فوق وجهها الدیدانْ /  لتأكلَ العینینْ /  تاجاً لحبٍ ماتْ  /

عائشةٌ تنامُ في المابینْ / مقطوعةَ الرأسِ على الأریكةْ / أیتها الملیكةْ / أقولُ للصفصافةْ / ما قالت العرّافةْ / 
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ریحُ والرمادُ والیمامةْ / ولتبكها الغمامةْ / وكاهنُ المعبدِ عائشةٌ عادت إلى بلادها البعیدةْ / فلتبكها القصیدةْ / وال

 ( 126-125 صص. ،2 .، ج۱۹۹۵)البیاتي،  "والنجومُ والفراتْ 

 کارکردهای اصلی ابهام در نمادپردازی این قطعه:

ای/تاریخی )جالینوس، اورفیوس، عشتروت، های اسطوره. ابهام در هویت و کارکرد شخصیت1

دهد )مرگ ای مبهم قرار میها را از بستر اصلی خارج کرده و در صحنهشاعر این شخصیت تموز(:

جالینوسیِ چوپان، خوردن خورشید توسط اورفیوس، گریهٔ عشتروت و جستجوی نامعلومش(. این ابهام در 

 بخشد و فضایی رازآلود وها: به رنج معاصر عمق تاریخی و حس تداوم میگزینش و کاربست اسطوره

ای از کند همچنانکه از روایت مستقیم اجتناب کرده و حس زوال و فقدان را از طریق شبکهتقدیری ایجاد می

 کند.نمادهای مبهم القا می

هویت عایشه )معشوقه شخصی؟  )نماد مرکزی زوال(: (عایشه). ابهام در هویت و سرنوشت 2

نماد عراق؟ روح زنانه؟ خود شاعر؟( به شدت مبهم است. بازگشت او با زمستان، تبدیل شدن به بید مجنون 

ها بر چهره، خوابیدن در "المابین"، ها در گیسو، کرمعریان، و تصاویر سورئال و هولناک زوالش )موش

 .کندسر بریده روی تخت( این ابهام را تشدید می

الگوی ی همزمان فقدان شخصی، زوال ملی و کهندهد تا نمایندهابهام هویتی به عایشه اجازه می

های متعدد(. تصاویر سورئال و مبهم، فضایی از وحشت، فروپاشی و مرگ باشد )فقدان تعین = امکان دلالت

 کند.دهنده بیان میانبار )شاید وطن( را به شکلی غیرمستقیم و تکمعنایی خلق کرده و وضعیت فاجعهبی

)ترکیبی  (های دودزورق)گزینش عناصری چون  . ابهام در نمادهای طبیعی و کیهانی سوگوار:3

و فهرست پایانی سوگواران )قصیده، باد، خاکستر، کبوتر، ابر، کاهن،  (بید مجنون عریان)مدرن و مبهم(، 

سازد )گویی کل شمول میتعمیم داده و جهانستارگان، فرات( مبهم است. این ابهام در گزینش، سوگواری را 

کند، حتی اگر رفته )عائشه به عنوان نماد( تأکید میهستی شریک اندوه است( و بر اهمیت وجود از دست

 سازد.هویتش نامشخص باشد. و مرز میان درون و بیرون، انسان و جهان را مبهم می

ان تصویری متراکم و سورئال، و حذف و عدم روایت خطی، زب . ابهام ناشی از ساختار و زبان:4

 دارند.کنند و خواننده را به مشارکت فعال در رمزگشایی وامیایجاز، ابهام کلی شعر را تقویت می

کند تا از در نهایت، بیاتی از ابهام در نمادپردازی به عنوان ابزاری همسو با شعر مدرن استفاده می

به انسانی در مواجهه با مرگ، فقدان و زوال تاریخی و وجودی های تجرزبان صریح فراتر رفته و پیچیدگی

 تر بیان کند.تر و القاییرا با زبانی غنی

 بندی:. مقایسه و جمع3-2-4

توان گفت هر سه شاعر از نمادها برای گشودن معنا و های شعری که تحلیل شد میبر اساس نمونه

بخشند. با هایی از ابهام و چندمعنایی میه متن خود لایهگیرند و از این رهگذر بتعمیق تجربه شعری بهره می

تر گرایش دارد کارگیری نماد یکسان نیست. نازک الملائکه به نمادهایی سادهاین حال، مسیرهای آنان در به

گیرد که کار میدهنده تنهایی و بحران وجودی اوست؛ سیاب نمادهایی دووجهی و پیچیده بهکه بیشتر بازتاب

مندترین که بیاتی نظامماعی و سیاسی سنگینی بر دوش دارند و نمونه بارز آن نماد باران است؛ در حالیبار اجت
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ای گسترده از های تاریخی و ایدئولوژیک، شبکهزمینهگیرد و با تکیه بر پسشیوه نمادگرایی را در پیش می

سازد: نازک در نمادپردازی تر میتهها را برجسدهد. سبک فردی هر یک نیز این تفاوتنمادها را سامان می

ماند، سیاب با آمیختن طبیعت و تاریخ سبک ویژه خود را تثبیت به روانی زبان و شفافیت نسبی وفادار می

فرد خویش را انقلابی، سیمای منحصربه-کند، و بیاتی با پرداختن به نظام نمادین گسترده و رنگ فلسفیمی

 .نمایدترسیم می

 پردازیام در اسطوره. کارکرد ابه3-3

های عمیق معنایی و پیوند دادن گذشته و حال، آن را به یکی ظرفیت بالای اسطوره برای بیان لایه

ها با یکدیگر ها، تلفیق آندر شعر نو تبدیل کرده است. شاعران با دستکاری اسطوره (ابهام)از منابع اصلی 

برای گریز از صراحت، بیان غیرمستقیم نقدها، یا  های معاصر، عامدانه سطوحی از ابهام رایا با شخصیت

 کنند. های تجربه زیسته خود ایجاد میبازتاب پیچیدگی

های نازک الملائکه، برخلاف سیاب و بیاتی، کمتر به بازگویی اسطورهنازک الملائکه: . 3-3-1

الگوهای مدرن و مبهم تمایل دارد. او از ابهام ای و کهنپردازد و بیشتر به خلق فضاهای اسطورهمشخص می

صلاة )کند. قصیده های دوران معاصر استفاده میبرای القای حس رازآلودگی، اضطراب وجودی و پیچیدگی

 ای برجسته از این رویکرد است:)نماز اشباح( نمونه (باحالاش

تململت الساعةُ الباردهْ/على البرج، في الظلمة الخامده /ومدّتْ یدا من نُحاسْ/ یدًا كالأساطیر بوذا  "

جل المنتصبْ /على ساعة البرج، في صمته السرمديّ /یحدّقُ في وجْمة المكتئبْ  یحرّكُها في احتراسْ /یدَ الرَّ

قذفُ عیناهُ سیلَ الظلامِ الدَّجِيّ/ على القلعة الراقدهْ /على المیتّین الذینَ عیونُهُمُ لا تموت/ تظَلّ تحدّقُ، ینطقُ وت/

جُلِ المنتصِب: صلاةٌ، صلاه!... شبح هزیل شحب/یجر رماد  -فیبرز من كل باب فیها السكوتْ/ وقالتْ ید الرَّ

 ( 389 .ص ،2 .، ج۱۹۹۷)الملائكة، " ي الحزینالسنین/ یكاد الدجى ینتحب/ على وجهه الجمجم

 پردازی این قطعه عبارتند از:کارکردهای اصلی ابهام در اسطوره

، (برج تاریک)، (ساعت سرد)ترکیب  الگوی مدرن و مبهم )زمان/قدرت/سرنوشت(:. خلق کهن1

الگوی قدرتمند اما مبهم از نیرویی پراکند، یک کهنمی (سیل تاریکی) با چشمانی که (مرد ایستاده برنزی)و 

سازد. هویت نامشخص آن )زمان؟ قدرت؟ جبر؟ پوچی؟( حس رازآلودگی رحم و شاید مکانیکی میناظر، بی

 کند.ای ایجاد کرده و امکان تفسیرهای چندگانه را فراهم میو وهمی اسطوره

که دست مکانیکی  (بودا)ارجاع ناگهانی به  هم:. ایجاد پیوندهای فرهنگی/فلسفی نامتجانس و مب2

کننده است. ابهام در نقش بودا و دلیل دهد، در بافتی غربی )برج ساعت(، یک تلفیق مبهم و گیجرا حرکت می

بخشد و مانع از تفسیرهای ساده شده، سرگشتگی دوران حضورش، به صحنه بعدی جهانی و پیچیده می

 دهد.معاصر را بازتاب می

قرار(، دست بخشی به ساعت )بیجان ای و مبهم به اشیاء و مفاهیم:طای عاملیت اسطوره. اع3

ای گر تاریکی( و شب )نزدیک به گریستن(، به این عناصر قدرتی فعال و اسطورهها )پرتابگو(، چشم)سخن

به جای  ها مبهم است )ندای نماز توسط دست مکانیکی چیست؟ چرا تاریکیدهد. اما معنای این کنشمی

آفریند که در آن نیروهای وار و فلسفی مینور؟(. این ابهام مرزهای واقعیت را محو کرده و فضایی کابوس

 اند.غیرانسانی حاکم
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و  (مردگان با چشمان نامیرا)تصاویر  ای مبهم:سازی رنج و مرگ جمعی به شیوه. اسطوره4

ای و جمعی ای اسطورهشند، مرگ و رنج را به پدیدهکرا می (خاکستر سالیان)که  (ایاشباح با چهره جمجمه)

های آنها، به جای روایت مشخص، حسی فراگیر کنند. ابهام در هویت این موجودات و معنا و بار نگاهبدل می

 کند.انتها را القا میاز حضور سنگین مرگ، تاریخ و درد بی

، آیینی (پاسخ اشباح)مکانیکی و  از سوی دست (ندای نماز) آلود:. خلق آیین مبهم و فضای وهم5

روح؟(. این ابهام، آیین را به نمادی از دهد که ماهیتش مبهم است )رستگاری؟ تسلیم؟ اجبار بیرا شکل می

ای های نامشخص بدل کرده و حس جبر و پوچی را در جهانی اسطورهوضعیت انسان مدرن در برابر فراخوان

 کند.اما سرد تقویت می

برد تا با سازی مدرن خود بهره میالملائکه از ابهام به عنوان شالوده اسطوره در مجموع، نازک

های تجربه معاصر را در قالبی نمادین، عمیق و چندوجهی های مبهم، پیچیدگیالگوها، فضاها و آیینخلق کهن

 بیان کند.

ز )به های حاصلخیزی، مرگ و رستاخیسیاب بیش از نازک و بیاتی از اسطوره . سیاب:3-3-2

برد؛ ویژه تموز، عشتار، مسیح( برای بیان پیوند عمیق میان رنج شخصی و سرنوشت جمعی عراق بهره می

ها، ابهامی چندلایه و پرقدرت های تاریخی مشخص در دل این اسطورهاو با وارد کردن وقایع و شخصیت

نمونه بارز ( ۱۹۵۸ودتای )درباره قتل حفصه العمری پس از ک (1956رویا فی عام )کند. قصیده خلق می

 :این شیوه است

عشتار على ساق الشجرة/ صلبوها دقوا مسمارا في بیت المیلاد الرحم/ عشتار بحفصة مستترة/ "

تدعى لتسوق الأمطارا /تدعى لتساق إلى العدم/ عشتار العذراء الشقراء مسیل الدم/ صلّوا هذا طقس المطر/ 

نارا/ تموز تجسّد مسمارا/ من حفصة یخرج و الشجرة/ النهد الأعذر صلّوا هذا عصر الحجر/ صلوا بل اصلوها 

 ( 92 .ص ،2 .، ج۱۹۷۱)السیاب، "فاض لیطعم كل فم خبز الألم

ها نیست، بلکه ابزاری است برای پیوند تراژدی مشخص ابهام در اینجا صرفا حاصل تلفیق اسطوره

 اصلی آن عبارتند از:الگوهای رنج، قربانی و خیانت. کارکردهای تاریخی با کهن

 نهشتی صریح همبندی معنایی مبهم: . لایه1

های معنایی متعددی )تاریخی، ، لایه(عشتارِ مصلوب)و تصویر  (عشتارِ پنهان در حفصه)

بخشد کند؛ مرگ واقعی حفصه به اسطوره عمق تاریخی و سیاسی میای، دینی( را همزمان فعال میاسطوره

زند. این ابهام خواننده را به تأمل در موضوع خارج کرده، به رنج ملموس پیوند میو اسطوره را از انتزاع 

 دارد.تنیدگی تاریخ، اسطوره و رنج فردی/جمعی وامیدرهم

های متضاد و مبهم به نسبت دادن نقش . ابهام در نقش و هویت )خلق اسطوره معاصر(:2

معنایی خشونت در پرتو سرنوشت واقعی حفصه، بی ریز(،آور/رو به نیستی، باکره/خونحفصه/عشتار )باران

کند. این ابهام در نقش، حفصه را به یک اسطوره کوچک و معاصر از قربانی شدن سیاسی را برجسته می

 سازد.امید و معصومیت در آشوب سیاسی بدل می
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 (میخِ )تقلیل یافتن تموز )رستاخیز( به  . دگرگونی مبهم اسطوره در بستر تاریخ )تموز/میخ(:3

)خیانت انقلابیون؟  (میخ)شکنجه، نمادی مبهم در زمینه کودتا و پیامدهای آن است. ابهام در هویت دقیق 

تفاوتی؟( امکان تفسیرهای متعدد سیاسی و اجتماعی را فراهم کرده و شعر را از یک بیانیه خشونت کور؟ بی

 کند.وران گذار تبدیل میای بر سازوکارهای تباهی در دصرف فراتر برده، به تأملی اسطوره

)آیین باران/عصر  (نماز)فراخوان متناقض به  زدایی(:ومرج و تقدس. آیین مبهم )بازتاب هرج4

دهد. ابهام در ماهیت ، یک آیین مبهم و واژگون را در متن خشونت واقعی شکل می(سوزاندن)حجر( سپس 

ومرج دوران آشوب را بحران معنایی و هرج زدایی؟ تبدیل آرمان به ضد خود؟(،این آیین )ریاکاری؟ تقدس

 دهد.بازتاب می

)حفصه/عشتار( که  (پستان باکره)تصویر  سازی رنج معاصر با نماد مبهم )نانِ درد(:. اسطوره5

دهد، نمادی مبهم اما قدرتمند است که رنج مشخص تاریخی )مرگ حفصه و پیامدهای کودتا( می (نانِ درد)

کند و تأثیر ترومای جمعی را ضعیتی وجودی برای کل جامعه )هر دهان( تبدیل میرا به میراثی پایدار و و

 کند.ای بیان میبه شکلی اسطوره

ای عمیق و سیاب با استفاده از ابهام در پیوند تاریخ و اسطوره، تعهد اجتماعی خود را به شیوه

 خواند.ت، نماد و تراژدی انسانی فرامیکند و خواننده را به کشف روابط پیچیده میان واقعیغیرمستقیم بیان می

های تاریخی، دینی، عرفانی و.. که در ها و نیز شخصیتبیاتی به وفور از اسطوره. بیاتی: 3-3-3

هایی مانند حلاج، متنبی، معری، ابونواس، کند )شخصیتاند استفاده میای یافتهشعرش کارکردی اسطوره

ای هایی برای لورکا( نمونه)سوگنامه ظ(مراثي لوکا)شه(. قصیده های ابداعی چون عایلورکا، و حتی شخصیت

از کاربرد پیچیده و چندوجهی اسطوره و ارجاعات فرهنگی در شعر مدرن است که در آن، ابهام نقشی اساسی 

 کند:اندیشی و تأمل در سرنوشت محتوم انسان ایفا میدر ایجاد فضایی آکنده از یأس، مرگ

على السریر/ مبتئسا حزین/كما تموت دودة في الطین/  (أنكیدو )یبقر بطن الأیل الخنزیر/یموت "

مصیر نسره السابع في النهایه/تمت فصول هذه الروایة/لن تجد الضوء ولا الحیاة/ فهذه  (لقمان)أدركه مصیر 

صول/ماذا لموتي آه یا ملیكتي الطبیعة الحسناء/قدرت الموت على البشر/واستأثرت بالشعلة الحیة في تعاقب الف

أقول ؟ والشعلة الزرقاء/ لم أرها ولم أزر بلادها البعیدة... مدینة مسحورة/قامت على نهر من الفضة 

واللیمون/لا یولد الإنسان في أبوابها الألف ولا یموت/یحیطها سور من الذهب/تحرسها من الریاح غابة 

، ۱۹۹۵)البیاتي، "عفن مسدود/ قلت لأمي الأرض : هل أعود؟الزیتون/رأیتها والدود .. یأكل وجهي وضریحي 

  (142-141 .ص ،2 .ج

 پردازی این قطعه عبارتند از:کارکردهای اصلی ابهام در اسطوره

)قهرمان  (انکیدو)قرار دادن مرگ  الگوی جهانی مرگ(:ها )ایجاد کهنارزی مبهم اسطوره. هم1

نشینی مبهم، کند؛ این همدهنده ایجاد می)حکیم عرب(، ابهامی تعمیم (لقمان)النهرینی( در کنار سرنوشت بین

کند که بر قهرمان و حکیم یکسان سایه افکنده و بر الگویی بدل میشمول و کهنای جهانمرگ را به پدیده

 حتمیت مرگ برای همگان تأکید دارد، فراتر از جزئیات هر اسطوره خاص.

توصیف شهری رؤیایی و  نیافتنی )شهر مسحور/شعله آبی(:شهر دست. ابهام در ماهیت آرمان2

جاودان که شاعر به آن نرسیده، نمادی مبهم از تمام آرزوهای بشری )سعادت، جاودانگی، آرمان هنری( 
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است. ابهام در هویت دقیق این مکان/مفهوم، حسرت و ناکامی را تشدید کرده و تضاد آن با تصویر هولناک 

 سازد.چهره(، شکاف میان آرزوی اساطیری و واقعیت فنا را برجسته می خوردگیمرگ شخصی )کرم

مادر »پاسخِ راوی از پرسش پایانی و بی الگو )مادر زمین(:. ابهام در گفتگوی پایانی با کهن3

بندی مبهم، کند. این پایان)هل أعود؟( ابهامی بنیادین در مورد امکان بازگشت و رستاخیز ایجاد می« زمین

های اساطیری کهن، شکاکیت و اضطراب وجودی انسان معاصر در برابر مرگ را قطعیت چرخه برخلاف

 کند.بازتاب داده و امید به بازگشت را همزمان مطرح و تضعیف می

توصیف طبیعت به عنوان قدرتی زیبا اما  الگوی طبیعت )طبیعت زیبا(:. ابهام در نقش کهن4

تفاوت و خودخواه که جاودانگی را برای خود نگه داشته و مرگ را بر بشر مقدر کرده، ابهامی در قضاوت بی

رحم؟ یا صرفا مجری قانون؟(. این ابهام، حس بیگانگی و تنهایی انسان در برابر کند )بینقش آن ایجاد می

 نماید.فردی را برجسته می اعتنا به سرنوشتکائناتی بی

در مجموع، بیاتی از ابهام به عنوان راهبردی کلیدی برای بیان عمق یأس، قطعیت مرگ، و 

ای های اسطورهکند. این ابهام، با ایجاد پژواکفروپاشی امیدهای اساطیری در ذهنیت انسان معاصر استفاده می

 بخشد.و جهانی می الگویی، به تأمل در سرنوشت بشری، بعدی تراژیکو کهن

 بندی:. مقایسه و جمع3-3-4

توان دریافت که هر سه شاعر از اسطوره به عنوان هایی که در این بخش تحلیل شد میبا توجه نمونه

تر تر و چندلایهگیرند و از این طریق معنای شعر خود را ژرفابزاری برای بازآفرینی تجربه مدرن بهره می

وه برخورد آنان با اسطوره یکسان نیست. نازک الملائکه بیش از آنکه به بازگویی سازند. با این حال، شیمی

ای مبهم و رازآلود تمایل دارد؛ سیاب مستقیماً از اساطیر اساطیر مشخص بپردازد، به خلق فضاهای اسطوره

های گیرد و آنها را با سرنوشت عراق و تجربهباروری و رستاخیز چون تموز، عشتار و مسیح بهره می

های تاریخی و ها و شخصیتای گسترده از اسطورهکه بیاتی از شبکهدهد؛ در حالیزیسته خویش پیوند می

کند تا مضامینی همچون زوال، مرگ، غربت و انقلاب را به تصویر کشد. سبک فردی هر ادبی استفاده می

به سادگی اما با رمزآلودگی  ایها نقشی بنیادین دارد: نازک در فضاسازی اسطورهیک نیز در این تفاوت

گیری از آفریند، و بیاتی با بهرهای میوفادار است، سیاب با درآمیختن اسطوره و واقعیت سیاسی سبک ویژه

گونه هویت دهد و بدینانقلابی به شعر خود می-ای و ارجاعات فرهنگی، رنگی فلسفیهای متنوع اسطورهلایه

 .کندشعری خاص خویش را تثبیت می

 گیرینتیجه. 4

این پژوهش، با تمرکز بر کارکرد ابهام هنری در شعر سه پیشگام نوگرایی عرب، نازک الملائکه، 

بدر شاکر سیاب و عبدالوهاب بیاتی، در پی پاسخ به این پرسش اصلی بود که کارکرد بنیادین این ابهام چیست 

دهد که های تحقیق نشان میت؛ یافتهشناسی شعر مدرن عربی یاری رسانده اسگیری زیباییو چگونه به شکل

معنایی شعر کلاسیک به منظور کارکرد اصلی ابهام هنری در آثار این شاعران، فراتر رفتن از وضوح تک

های جهان معاصر و وجود انسانی، ایجاد فضایی برای بخشی به تجربه شعری، بازنمایی پیچیدگیعمق

ه در فرایند تفسیر و معناسازی بوده است. این ابهام، به مثابه سازی نقش خوانندچندمعنایی و در نهایت، فعال
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شناختی آگاهانه، نقشی کلیدی در گذار به زبان و بیانی مدرن ایفا کرده و به غنای یک استراتژی زیبایی

 مفهومی شعر نو افزوده است. در پاسخ به سوالات فرعی نیز، نتایج زیر حاصل شد:

دهند که گرایش این شاعران به ابهام، ریشه در ها، نشان میلیلالف( عوامل گرایش به ابهام: تح

های وجودی، بحران ی انسان معاصر )اضطرابعواملی چندگانه داشت: نیاز به بیان تجارب نو و پیچیده

ویژه های ادبی و فکری مدرنیسم غربی )بههای اجتماعی و سیاسی(، تأثیرپذیری از جریانهویت، سرخوردگی

سوررئالیسم(، و تلاش برای شکستن هنجارهای زبانی و بیانی شعر کلاسیک. لذا ابهام ابزاری  نمادگرایی و

های نقد غیرمستقیم سیاسی و شد برای بیان آنچه زبان صریح از بازنمایی آن قاصر بود، به ویژه در زمینه

 اجتماعی.

ی اساسی برای نوآوری اهای کلیدی: هر سه شاعر از ابهام به عنوان مؤلفهها و تفاوتب( شباهت

بینی کننده جهانکارگیری و کارکردهای غالب آن در شعر هر یک متفاوت و منعکساند اما نحوه بهبهره برده

 ها بود:های فردی آنو دغدغه

گرایانه دارد. او از ابهام ای فردی، وجودی و درونابهام در شعر او غالبا جنبه نازک الملائکه:

کند. ابهام در تصاویر و نمادهای پیچیده، یأس فلسفی، تنهایی و گذر زمان استفاده می برای بیان حالات روحی

او بیشتر به سمت ایجاد فضاسازی حسی )مانند تاریکی، سایه، شب( و تجسیم مفاهیم انتزاعی گرایش دارد. 

ر است، اما تهای فردی به سطحی کلیپردازی او نیز بیشتر در خدمت تعمیم دادن تجربیات و رنجاسطوره

 گیرد.اجتماعی صریح فاصله می-غالبا از بسترهای سیاسی

ی شخصی )بیماری، غربت، عشق ناکام( ابهام نزد سیاب پیوندی عمیق میان تجربه بدر شاکر سیاب:

کند. نمادهای مرکزی او )مانند باران( بسیار پردامنه و سرنوشت جمعی )وطن، تاریخ، اسطوره( برقرار می

ند و همزمان به امید و یأس، حاصلخیزی و نابودی، مرگ و رستاخیز اشاره دارند. او استاد و چندوجهی هست

های تلخ سیاسی و اجتماعی معاصر عراق است و ابهام در النهرینی و جهانی با واقعیتهای بینتلفیق اسطوره

 های دراماتیک و تراژیک میان این سطوح مختلف است.شعر او اغلب حامل تنش

سیاسی -کاربست ابهام در شعر بیاتی بیشتر رنگ و بوی ایدئولوژیک، اجتماعی ب بیاتی:عبدالوها

ها برای بیان مضامین مبارزه، شهادت، بیگانگی، و گاه عرفانی دارد. او در این مسیر، از نمادها و اسطوره

ها و گهای متنوع از فرهننشینی شخصیتبرد. همشهر بهره مینقد وضعیت موجود، و جستجوی آرمان

های بندیشمولی رنج و مبارزه تأکید دارد. پایانآفریند که بر جهانبسترهای مختلف در شعر او، ابهامی می

 کنند.هایی بنیادین در مورد سرنوشت انسان و تاریخ مطرح میمبهم او اغلب پرسش

و سازنده  توان گفت ابهام هنری نه یک عارضه یا ضعف بلکه جزئی حیاتیبندی نهایی، میدر جمع

آفرین، زبان شعر های ابهامها با تسلط بر تکنیکی نوگرایی این سه شاعر پیشگام بوده است. آناز پروژه

عربی را از قید و بندهای سنت رها کرده و آن را به ابزاری توانمند برای کاوش در اعماق وجود انسان و 

ی شعر نازک الملائکه، سیاب و بیاتی تا حد های عصر مدرن بدل ساختند. غنا، پویایی و ماندگارپیچیدگی

بعدی و نهایی است؛ کیفیتی که آمیز و مقاومت آن در برابر تفاسیر تکزیادی مرهون همین ظرفیت ابهام

شناسی مدرن در شعر خواند و گواهی بر بلوغ زیباییخواننده را همواره به بازخوانی و کشف مجدد فرا می

 عربی است.
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https://doi.org/10.36586/jcl.2.2023.0.48.0236
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-43(، 4)4، فصول .(. من مظاهر الحداثة في الأدب: الغموض في الشعر1984الطرابلسي، محمد الهادي. )

28. 

 العطوي، مسعد بن عید. )۱۹۹۹(. الغموض في الشعر العربي. ط۲، تبوک: الملك فهد.

 . عمان: وزارة الثقافة.إحسان عباس بین التراث و النقد الأدبي(. ۲۰۰۲عباس، عباس عبدالحلیم. )

)تحقیق مفید  کتاب الصناعتین الکتابة والشعر.(. ۱۹۸۶العسکری، أبو هلال الحسن بن عبدالله بن سهل. )

 ، بیروت: دار الکتب العلمیة.2قمیحة(، ط

 القاهرة: دار الثقافة للنشر والتوزیع.. مفهوم الشعر(. ۱۹۸۳عصفور، جابر. )

 . بیروت: دار الكتاب اللبناني.معجم المصطلحات الادبیة المعاصرة(. 1985علوش، سعید. )

)رسالة ماجستیر(، جامعة العلوم  الغموض فی شعر نازک الملائکة، .(2015)العیساوي، مقداد حسین صایل. 

 .الإسلامیة، غزة

 ، القاهرة: دار المعارف.۲ط والرمزیة فی الشعر المعاصر. الرمز(. ۱۹۸۴فتوح، أحمد. )

)رسالة  الغموض عند النقاد العرب القدماء : حازم القرطاجني أنموذجا،(. 2009قزع، هدي محمد إبراهیم. )

 ماجستیر(، الجامعة الهاشمیة، الأردن.

 لمعرفة.. الکویت: عالم االإبهام في شعر الحداثة(. ۱۹۷۸القعود، عبدالرحمن محمد. )

. دراسات في الإبداع الفني في الشعر: رؤى النقاد العرب في ضوء علم النفس(. ۲۰۰۸المجالي، جهاد شاهر. )

 الأردن: دار یافا العلمیة للنشر و التوزیع.

(. ظاهرة الغموض في الشعر العربي بین الشعراء القدامى وشعراء 12/2005مصطفى، حنفي محمود. )

 .263 - 145، )1(9، اللغة العربیة في جرجاحولیات کلیة المعاصرة. 

 . بیروت: دار العودة.الأعمال الشعریة الکاملة(. ۱۹۹۷الملائکة، نازک. )

 ، بیروت: دار الغرب الإسلامي.۱ط المتنبي والتجربة الجمالیة عند العرب.(. ۲۰۰۴الواد، حسین. )

. بیروت: دار النهضة الفنیة وطاقاتها الإبداعیةلغة الشعر العربي الحدیث مقوماته (. ۱۹۸۴الورقي، السعید. )

 العربیة للطباعة.

مجله تخصصی زبان و ادبیات دانشکده (. ابهام و پیچیدگی در شعر معاصر عربی. 2006سلیمی، علی. )

 .25 - 38(، 1)39، ادبیات و علوم انسانی
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توظیف الغموض الفني في لغة الشعر العربي الحدیث: دراسة مقارنة في شعر 

 نازك الملائكة والسیاب والبیاتي

 2أبوالحسن أمین مقدسي ،1جابر امام زاده

 1,2طهران، إیران قسم اللغة العربیة وآدابها، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، جامعة طهران،

 صلستخالم

في انتقاله من تقلید الوضوح التعبیري في الشعر الكلاسیكي، استعمل الشعر العربي الحدیث بشكل 

 .متزاید الغموض الفني بوصفه استراتیجیة جمالیة وأداة تعبیریة
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أن هذا الاتجاه الذي تجاوز مجرد التعقید اللغوي، كان استجابة لضرورة التعبیر عن التجارب الإنسانیة  

المعاصرة المعقدة، ورؤیة عالمیة جدیدة لم یكن من الممكن تمثیلها ضمن الأطر الصریحة، وأحادیة المعنى 

قین التأویلي، وانفتاح النص الشعري. تعتمد  للشعر التقلیدي. یعد الغموض الفني بوابة نحو تعدد المعنى، وعدم الی

التحلیلي لاستكشاف وظائف الغموض الفني في الشعر العربي المعاصر، مع -هذه الدراسة  المنهج الوصفي

التركیز على تحلیل تجلیاته في أعمال ثلاثة من رواد الحداثة: نازك الملائكة، بدر شاكر السیاب، وعبد الوهاب 

لة في كیفیة تحقق هذا الغموض من خلال آلیات مثل التصویر الفني، والرمزیة، وتوظیف البیاتي، وتبحث المقا

الأسطورة.و تظهر النتائج أن الغموض الفني في شعر هؤلاء الرواد، بعیدا عن كونه مجرد ظاهرة ناشئة، قد 

تعمیق التجربة  صار عنصرا بنیویا في رؤیتهم الشعریة والبنیة الجمالیة لأعمالهم. تشمل وظائفه الأساسیة

، تزعم هذه الدراسة بأن وأخیراالشعریة، وكسر الیقینیات الدلالیة، وتفعیل دور المتلقي في عملیة إنتاج المعنى. 

الغموض الفني، عبر خلقه فضاء للتأمل والتأویل المستمر، قد عزز من تأثیر شعر هؤلاء الشعراء وثراء أسلوبهم، 

الحدیثة في الشعر العربي، بحیث تصبح كل قراءة تفاعلا فریدا بین  وهذا یشهد على تعقید ونضج الجمالیات

 اللامحدودة للنص.والقدرات الأفق الدلالي للقارئ 

 .الغموض الفني، تعدد المعاني، نازك الملائكة، السیاب، البیاتي، الرمزیة، الصورة الفنیة: الكلمات المفتاحیة

 

 

 

 

 

 

 

 


